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Las estructuras simbolicas de la marioneta

Puma Freytag*

Resumen

Parece que la marioneta conserva un lugar singular, hasta contradictorio
ante el espectador occidental. Al mismo tiempo que ejerce una fascinacién mds o menos
confusa sobre aque llos que se enfrentan con ella, la marioneta sélo conserva un lugar
muy marginal en los dans las programaciones teatrales, salvo en aquellas destinadas a
las audiencias infantiles. ;De dénde puede proceder esta fascinacion a veces mezclada
con desdén, esta «inquietante extraiieza»? La «fascinacion» por la marioneta no puede ser
reducida a un simple fenémeno de orden psicologeo vinculado con la infancia. No seria
solamente a nuestra infancia perdida que habria que atribuir este sentimiento de nos-
talgia poélica experimento frente a las marionetas, sino también a los periodos oscuros
en que aparecio sobre el planeta el homo sapiens. La muerte y el doble, serian temas que
parecen dar fundamento al extraiio hechizo que ejerce el teatro de marionelas.

Cuando se trata de describir el funcionamiento simbélico del teatro de
mario-netas, tenemos que hacer frente a maltiples contradicciones. Por eso es que la re-
presentacion simbélica del objeto-marioneta abarca no sélo todas las dominantes fun-
cionales del ser, sino este sermismo enraizado en un tiempo y un espacio imaginario.
Estas contradicciones no tienen nada de sorprendentes. La apuesta simbdélica del drama
huumano que se arriesga en este teatro en miniatura empuja, metaforizandolos, los con-
Jlictos que se producen en las sociedades huimanas. Esta «guerre simbélica de los dioses»
alos que pueden ser asimilados los diferentes sistemas de representacion del mundo -
apolineo, dionisiaco, prometheico-, va a encontrar en el teatro de marionetas una esce-
na apropiada para expresarse.

Marionetas - teatro universal - historia del teatro occidental - simbolismo - estructuras
mconscientes

Abstract

It seems that marionette keeps up a contradictory place in face to Occidental the-
clun-z'ivu'cr. Whereas marionette fascinates those who face its, it helds just a marginal place
n theatre programmies, excepted in those destined to kid audiences Wheve this fascination
may proceed from, this «anxious strangeness»? This fascination for the marionetite cannot
be reduced 1o simple psychological phenomenon related to childhood. Instead. that Jasci-
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nation must to be attributed to dark temps in which Homo sapiens emerged. Dead and
double would be topics in which the strange sorcery put into action by marionetle.

_ When you must describe the symbolic function of the marionette theatre, you
have to face several contradictions. Thus, symbolic representation of the marionette as an
object includes not only every being’s function dominant, but also this being self in an
imaginary time and space. Those contradictions are not amazing at all. The symbolic
wager of the human drama that it is risked in this miniature theatre, pull on,
metaphorizating them, the conflicts produced in hiuman societies. This symbolic war of
the gods which can be related to several world representation systems -apolinean,
dionysiacous, prometheian, efc, is going to find an appropriated scene to express itself.

Marionnete, universal theatre, Occidental theatve history, symbolism, inconscient structures.

.

La comprension de la marioneta

La marioneta ocupa un sitial singular y contradictorio ante ¢l espectador occi-
dental. A la vez, la marioneta ejerce una fascinacion mas o menos intensa en todos los pabli-
cos, pero sOlo mantiene un estatus minoritario en los programas teatrales, mas bicn restringi-
do a ciertas audiencias infantiles. La evolucion reciente del teatro de marionetas obligaria a
reconocer que aungue conserva un vinculo particular con ciertas formas arcaicas de mani-
festacion teatral, también se acomoda con las vanguardias del teatro de finales de siglo XIX v
comienzos del siglo XX, '

:De donde proviene esta fascinacion, a veces mezclda con desdén, «inquic-
tante extranczas, diria Freud? Algunos autores -Maceterlinek, Klesst, Ghelderode o Claudel-
han explorado la problemaitica seduccion que la marioneta ejerce desde tiempos remotos.
Este renovado interés y dicha fascinacion plantean varias cuestiones. Vamos a intentar hacer
algan aporte al respecto. Nuestra hipotesis de partida podria ser formulada como sigue: 12
ambivalencia de los sentimientos experimentados por las audiencias adultas contemporineas.
respecto de los especticulos de marionetas provendria de un contlicto inte-rior entre un pen-
samiento animista, simbolico v atavico -heredero de la prehistoria del pensamiento humano
forzado a sobrevivir en un naturaleza hostil y frecuentemente incomprensible- y un pen-
samiento positivista y racionalista que ha encontrado una suerte de apogeo en ¢l cientifics
mo de finales de siglo XIX.

No habria, pues, que atribuir s6lo a nuestra infancia perdida ese sentimiento de
nostalgia poética expenimentado con respecto a las marionetas. Dicho sentimiento tambicn
corresponderia a los periodos en que aparecio ¢l homo sapiens. El entorno fisico de esa ¢poca
lejana requeria de quien detentase la fuerza fisica para sobrevivir a las restricciones extenores
una estructura mental cuyos principales componentes debicron ser ¢l mito y ¢l simbolo.
Como 1o ha demostrado Leroi-Gourhan, ¢l hombre s¢ ha construido poco a poco ¢n ¢l curso
de la evolucion: no ha podido ni deshacerse totalmente de su animalidad de mamifero supe
rior, ni revocar integralmente las estructuras mentales que le han permitido pensar ¢l mundo
durante mas de 60000 anos
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tin conformidad con esta linea de investigacion, hemos elaborado un maodelo de
cvulucion de i marionctd, gue comprende desde 1o sacro a lo profano, inspitindonos en ¢l
ciemplo apones que, en razon de su situacion insular particular. ha podido preservar afaverz
Formits FCicas Jde Leatralidad religiosa v tormas prolanas extremadamente sofisticadas como
b el Buncaku de Osaka. In este articulo no podemos clectuar ung exposicion de ¢sos
(ealniis . PUTCHES PECIRO indicar que alli se implica el cstudio de las estructuras simbolicas de
4 marionen que Presentamaos aqui.

Antes comenzar, recordemas rapidamente que la marioneta teareal ¢s ante todo
an obiets marerial realizado o adaptado para que pueda convertirse en la jmagen mis o
menos transpuest de un ser viviente. antropomdrfice o zoomorfico v que. por la accion de
un manipulidor frecuente -pero no necesariamente- enmascarado o ocullo, interpretd un
persaniic €0 una atuacion dramatica a efecios de una representacion espectacular. No
imnocta s dicha inlerpreacion contiene un 1exto hablado o si es pure movimiento: la Goic
condicion necesaria vsuficiente para Ja eXistencia de lz marioncta ¢s que hava un subrexto o
wrat e de pensamiento subyacenie. que motive $Us acciones. dando la itusion de una vida
ALUTRIATEINY

Contraramente a4 fo que se cree en general. observae Thubert Fapelle, ¢l
meanienie jde la marienetal no Hene ningund conexion directa con el reino de lo viviente,
st e establece und conexian directa con Ja actividad fisica ...} La marioncid no nos
PATCCC. CNORCES . «(Ue VIVEs POTYULC S€ MUCYE. Sino que, Qracias 4 que¢ $€ Mueye. nos pare-
Ceri e el pensando .-

Para que la maga de la marioneta opere. o8 indispensable que la wriada interae-
tva manipulidor- masionera, v espectador pucda runcionar sin Lapujos. Bl marionclsta pres-
L mevmienta voexpresividad ol manonetd, micatras que ¢l espectador. complice. e
arihuyve una realidad flusorn, en ¢! marco de una cudificacion estética v cultural homaogenea,

De Todas maneras. existen casos limtes que permiten precisar ks fronteras
e el situad mdgico-retigioso. ¢l teatro religingo voel arte tertral  propiamente dicho
Teadessmadmente. se han establecido dos grandes tipos de manipulacion: ka manipulacion
dessle b cmarsoneras de Tulos o de tridngulos) v 1a manipulacion desde abajo (de guanics.
devimis o dos hastones ), Aungue existen olras {ormas. ¢ esie Trabajo nos Concentraremos
en T narionens de hilos vl de vana, Enetecta, estos dos tipos han sido cargados simboli-
Samenle g o

argo de la historia XU oposicion. Linfo estilistica como espacial. nos va & per-
Ml resaliar Tas principales estructuras simbolicas que conshren ¢l imaginaria de €sLos
duibies niniaturizadeos

Podemes (hservar, (tente 4 estos dos fpos de marioneras. que no son i misma
uirile sz ni el tpo de manipulacion wihzadi ni impresion que causan, nt percepeon
a del juege teatral Enorefacion con sy mampulador, sus poNciones
Fospectivas on ol espacto proponen nmagencs diferentes v oopuestas. Como no cvoean ¢l

del mevsmionto,

Mo mverso. na pueden responder aeriterios de clasiticaeon slenticos.

Pari nuesiro andtss, nos hemos imspitado ennvestigaciones de Gilhert Durand
Yuen e geuerde con Gaston Bachckud. ha intentadeo descitrar fas profundas MOHTICIONES
T expimny huatio que explican Las dinersas constracciones simbohicas v miticas. Hemaos
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tomado de Durand algunas de las clasificaciones que propone y hemos intentado verificar s
eran pertinentes pard la marioneta.

Para Durand ¢l pensamicnto por imagenes, lejos de ser inmaduro, sera«[...] la
matriz original a partir de la cual s¢ derivan ¢l pensamiento racional y el semiologicos. 1a

 relacion simbolica que existe entre ¢l objeto-marioneta y ¢l espectador parecen participar de

esta dindmica de lo imaginario quc s¢ halla inscrita en la mente del hombre, no como una

forma infantil y empobrecida, aquella «folle du logis» de 1a que desconliaba tanto Sartre, sino

mis bien como ¢l fundamento mismo del pensamiento y del lenguaje humano. Desde esta
perspectiva, la polisemia simbélica de la marioneta reenviaria directamente lanto a la ontoggé-
nesis del individuo como a la filogénesis de la especie. Su presencia suponc, desde los orn-
genes de la expresion material de lo imaginario, en efecto, para algunos historiadores de la
marioneta, ¢l principal ancestro de las artes dramiticas y le conficre una dimension metalisi-
ca tal que puede devenir ¢l soporte de la mayoria de las grandes inquictudes de la humanidad
Podemos avanzar, paralrascando a Gilbert Durand, que ese «sentidos de las metaforas, ¢sc
gran semantismo de [0 imaginario ¢s la matriz original a partir de la cual evoluciond la mario-
neta. En tanto objeto simbdlico por ¢l que se figura estructuralmente lo humano, la mario-
neta es a la vez productora de simbolos por su dinamismo actuant¢ y soporte proycctivo,
remodelado al grado de lo imaginario del espectador, segun los modos de percepciones y los
procesos cognitivos de ¢ste. Por €50, en una relacion eminentemente dindmica se instala la
relacion entre el espectador y la manoncta segiin quién la manipule o quicn s¢ deje tomar por
clla.

Tomada en este encabalgamiento complejo de representaciones, la marionca
tiene que poder responder a las leyes que rigen la elaboracion del objeto y de su utilizacion.
Como advierte Leroi-Gourhan , los objetos no son Sino

[...] complejos tendenciales, redes de gestosy, determinadas por la evolucion de
dominantes posturales, digestivas 'y sexuales a las cuales se adjuntan, para cada gesto, a lavez,
una materia y una técnica que suscitan una herramienta o un utensilio,

Pero los objetos simbolicos como la manoncta no son nunca puros; constituycn,
explica Durand,

...] redes donde muchos dominantes pueden imboicarses.

De este modo, la representacion simbolica del objeto-marioneta engloba non
s6lo todas las dominantes funcionales del Ser, sino a este Ser mismo anclado a un tiempo y 1
un espacio imaginarios. Por otra parte, Durand constata

[...] que ¢l objeto simbélico [...] a menudo esta sometido a reveses del sentidos.

La marioneta ¢s rica en tales inversiones, va sea desde ¢l punto de vista de su
manipulacién, de su estructura fisica o de la percepaion que se puede tener de ella. Arte de
movimiento, la marioneta atane principalmente al sentido de la vista: como observaba
Antoine Vitez, las marionetas « [...] no pucden hablar mucho. Les son necesarios acontee I
mientos ». Sus desplazamientos en ¢l espacio del retablo v su forma de crear la ilusion de un
esquema corporal coherente nos llevan a decrr que ¢l reflejo dominante al que pucde scr
asimilada deberia ser ¢l de la dominante postural. Esta asocia a la marioneta con el régimen
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diurno de la imagen pero de forma contradictoria. De este modo, para la marioneta de hilos,
estin implicados los aspectos mas sombrios del régimen diurno. Tales aspectos, por ejemp-
lo, expresados por los simbolos catamorficos de la caida, de la dualidad y del vinculo, son sim-
bolos que expresan la consciencia del tiempo, ¢l determinismo y la maldicion de la muerte.

Por medio de la vaina, la marioneta corresponderia a los aspectos solares del ré-
gimen diurno y mas precisamenie al simbolismo positivo de la eufemizacion de la muerte por
la ascension v la revuelta, provocadora, denunciadora. Debemos, pues, enfrentar multiples
contradicciones al describir ¢l funcionamiento simbolico del teatro de marionetas. Estas con-
(radicciones no tienen por qué ser sorprendentes. El desafio simbolico del drama humano que
se desarrolla en este teatro en miniatura expresa, metaforizindolos, los conflictos que sc agi-
tan en las sociedades humanas.

Esta «guerra simbdlica de los dioses» de los que habla Durand en referencia a las
divinidades mitologicas a las cuales pueden ser asimilados los diferentes sistemas de repre-
sentacion del mundo -apolineo, dionisiaco, prometeico-, va a encontrar en ¢l teatro de ma-
rionctas una escena apropiada para expresarse. Veamos ahora mis en detalle nuestros
tipos de marionetas.

La marioneta de hilos

La marioneta de hilos es gobernada por la imagen de Apolo y la de Hermes. Del
aspecto apolineo se puede retener el proceder introspectivo, la toma de consciencia de la
muerte, la voluntad de dominar por medio de la razon lo instintivo y los fenomenos pulsio-
nales o naturales. Esta tendencia apolinea tiene un reverso negativo que se expresa por ¢l sen-
timiento de poder: demiurgo en su torre de marfil que, en una vision majestuosa, contempla
desde 1o alto al pequeno pueblo actuando a sus pics. De esta manera, podemos imaginar
senores y grandes burgueses identificindose con los manipuladores, encantados de ver ante
cllos a csos pequenos seres casi humanos, hasta tal punto parecidos, por su servilismo, a sus
campesinos o a sus criados. Sin embargo, no se puede excluir en este jubileo "divino”, une
inquictud morbida que puede llegar hasta ser un sentimiento difuso de culpabilidad, ligado
sin duda al aspecto provisorio de su poder sobre la tierra y al hecho de que algin dia tendrin
que rendir cuentas.

La marioneta de hilos esta vinculada también, princapalmente ¢n su fase de con-
struccion, con ¢l universo de Hermes, uno de los simbolos de la inteligencia industriosa y efi-
caz relacionada, por las confusiones que se establecicron al comienzo de nuestra era entre ¢l
dios griego v su homonimo histérico Hermes Trimegisto, con las ciencias ocultas. Debido al
esoterismo de la simbolica hermética se le atribuyen los aspectos mis arcanos del trabajo del
mafi()nclis(a escultor que, en el secreto de su taller, evoca la imagen del alquimista que
retiene el mismo poder que ¢l Creador, realizando €l mismo ¢l milagro de lo viviente a traves
de un Golem o de un homanculo. El misterio que rodea estas pricticas magicas recuerda lo
decisivo del ensecretamiento, durante ¢l cual le marionetista va a insuflar al futuro personaje
U potencialidad de vida aplicando sobre el pequeno cuerpo del titere los diferentes hilos que
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hagan posible su manipulacion. Los marionetistas tradicionales han sido siempre celosos de
este conocimiento que ellos heredaban de forma casi iniciitica y que s6lo se transmitia a los
colaboradores mis cercanos, muy a menudo elegidos en ¢l seno de la propia familia.

A la imagen de una humanidad atrapada en los hilos del destino, manipulada por
oscuras fuerzas migicas van a oponerse las de un ser liberado de las fuerzas groseras de la
gravedad terrestre. La marioneta de hilos parece poscer esta cualidad angélica que tanto
fascinaba «al primer bailarins del breve didlogo de Kleist sobre el arte de la marioneta. Esta
impresion de levedad y de pesantez que se deriva de los movimientos de la mario-neta evoca
el aspecto aéreo de Hermes de livianas alas, mensajero de los dioses, funcidon que sc
enriquece con la de ser el despertador de consciencias, de guia hacia la sabiduria, mensajero
de una realidad metafisica que las marioncta parecen, metaforicamente, lomar a su cargo. De
todas maneras, esta libertad es muy relativa pues depende de la ostensible voluntad del
manipulador -divino- que la gobierna.

La marioneta de hilos es, entre todos los tipos de marionetas, la que posee la
mayor y también la mis evidente carga simbdlica. La razon principal de dicha carga simboli-
ca es la presencia visible de los hilos que la ligan a su manipulador. Jacques Chesnais , uno de
los grandes marionetistas franceses de la Post-guerra, escribe:

La forma de la marioneta expresa en si misma una filosofia que estd ahi, tirini-
cay de la que no es posible escapar. Por un curioso destino, ¢l hombre no ve los hilos que
lo conducen y siente piedad de si mismo, cada vez que asiste a un especticulo de titeres. Sc
siente pequeno, manipulado como las marionetas y esto, en ocasiones hasta la molestia.

La metaforizacion del destino humano por la marioneta de hilos no es novedosa.
va filosofos de la antigiiedad como Platon y Marco-Aurelio la usaron abundantemente. El hilo
es ¢l elemento que domina la constelacion simbolica de este tipo de marioneta. Esta vincu:
lacion es para Gilbert Durand

[...]) la imagen directa de los «amarrass temporales, de la condicion humana li-
gada a la consciencia del tiempo y a la maldicion de la mucrte.

Asociado a la idea de abeninto por ¢l hilo de Ariadna, ¢l hilo también implica I
idea de dificultad, de peligro de muerte. Pero, a esta horizontalidad semejante a la del recicn
nacido impotente, hay que oponer la cufemizacion antitética de la dominante postural tan
penosamente adquirida tanto por ¢l nifo que todos hemos sido como por nues-ros lejanos
ancestros. Verticalizacion que no puede hacerse sin caida, realmente vivida por ¢l pequeno
hombre 0 metaforicamente en el pasaje del <arbols protector al suclo de la sabana, rebosante
de mil peligros. Estos temas corresponden a los gestos constitutivos de los reflejos posturales
definidos por la verticalizacion consiguiente al estuerzo de redireccionamicento del pecho.
cuyas dos consecuencias serin: ¢l desarrollo del sentido de la vista, la especializacion ocular
que otorga a lo visual una sitial privilegiado, v del tacto manipulatorio permitido por la libe-
racion postural de la mano humana, cuya importancia determinanic para nuestra especic ¢s
conocida. Fsta imagen del hombre suspendido de hilos parece participar de los simbolos
catamorficos de la "caida” que se¢ puede situar del lado de tiempo vivido, cuya primera clapa
seria ¢l nacimiento,

[...] la primera experiencia 'del miedo, para Maria Montessori, reforzada por la
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prucha de Ly pesantez a la que el infante se debe enfrenrar mientras aprende penosamente a
caminat, ¥ ] que no es olra cosa. constara justamente Gilbert Durand. que¢ una caida co-
rrecrmente utilizadas.

La marioncta de hilos podria representar un momento suspendido de esta
e, cuyo ilusorio cquulibo podria desvanecerse de un momento dl otro. st los hilos lle-
garan 2 romperse. Mircea Eliade escribe que la funcion del hilo
’ [...] consiste ¢n agenciar oda una unidad viviente, tanto para ¢l Cosmos como
paca el Hombre. Tales imagences primordiales sitven 4 la vez para revelar la estructura del uni-
yerso v para deseribir fa situacion del HNombre. Las imagenes de la cuerda v del hilo consigu-
weron sugerie o que la dosofia hard explicito mas tarde.

La marioncta de guante

En cuanto a ta martoneta de guante, recibe la influencia de dos grandes tenden-
cias unadionistaca, v orra prometeica Enla prismera se confunden la participacion. la accion,
b improvisacion. todas cualidades requeridas para una forma de earro callejero que se ali-
moenta de fas reacciones de tas audicncias populares, Proximo al instinto va lasexua-lidad, el
héroe Lipreo de este teatro de marionetas vive el mstante. el del desco que debe ser satistecho
en el cumpo ¥oque estda en rebelion constante conlra odas las instituciones (sociales o reli-
wionis) que pretenden obstaculizar sus pulsiones. Polichinela es el arquetipo de exa forma
dionstica de marioncta. Pero como et diog griego. €1 conoce los excesos que predisponen
mal alas autoridades © que cuestionan ¢l orden establecido. El mamulengo. watro de ma-
tioneias popular de Nordeste brastlefio es una viva flustracion del aspecto dionisiaco del
cuante

Prometeo ¢s la segunda divinidad mitica que rige f martoneta de guante, con sy
CEPHOTANZ MUSANICL SUS ASPHTACIONES progresistas. su sentido de la historia v de la evolucion
Jei mundo. La mationeta fue muy a menudo uno de los pocos medios que wenna ¢l puchio para
guupaese de kes injusticias que sufrig vl vez para expresar sus aspicaciones de un mundo
meinr, Fitin tacdio. Prometeo estd asociado a las teerezas elementales de la madre naturaleza
sviie ¢ indomita, prochve ala rebeliom que. segan Pad Diel twmara -ung forma mas desa-
Frozllude no tanto la de los sentidos s mas bien [ de un espintu que se abre a 1a
venscrenag de stomismo vosgue pretende gualar kaointeligencia divina o al menos
arrehatarle algunos destellos de fuz..

La situacion espaciad de fa manipulacion desde abajo vy este contacto sensorial
directs con su manipulador hace de la marioneta de guante un punoe vocileranie. que emerge
L un diablo de s caja. de una matriz informal v cadtc para Uevar a o faz del mundo este
fechiay visceral de oo muerte. sieste tipo de marinnela se encuentea asociada a los esguemas
do B cension del regimen durrno de by imagen. es solo comao contrapunto de fa "caida” v de
Lis tendehlas, un wema del combate contri el Destino. B lugar central que ocupa [ mane del
TLmipuldor reeavie on cuanto Gl 1a ibercion postural de fa mano humana de lague
Wl Eibamos mis armiba vacese eslierzo del hombre que busct deshacerse de su "anmmalidad™,
e L Fuerzas oscuras v odestructoras gue b atsen hacia o hajos -cl caos primordial ¥ ¢l
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mundo subterrinco del retablo-vientre-, para aproximarse a la luz dorada del sol, simbolo d¢
vida y de potestad, y hacerse, de alguna manera, su «lugar al sob.

De esta forma, la marioneta de guante emerge del naciente para burlarse de la
gravedad y sale libremente al "marco”, como una imagen liliputiense del mundo. La marione-
ta de guante trasciende por si misma el redireccionamiento postural del hombre que sonard
siempre con ir mas alto y mds lejos: con tener «alass. Este patético esfuerzo no pucde escapar
al espectador humano que, a lo largo de su historia, sostendrd este desafio de la imaginacion
lanzado a la materia perecedera. La metaforizacion de la liberacion de la gravedad prefigura
una liberacion mas radical inscrita en el campo del imaginario social. A partir del siglo XVIIL,
la marioneta de guante vehiculard las ideas prometeicas de las Luces y después las del mesia-
nismo revolucionario que existird atn con ¢l Petroucka rojo de los Bolcheviques de Ia
Revolucion de Octubre. :

La marioneta de guante fue ciertamente la mas popular de las marionetas curo-
peas. Hacia fines de la Edad Media, florecicron un poco por toda Europa, personajes cniti-
cones y fuertemente estereotipados, que recibieron la influencia de la Comedia del Arte, de
la que tomaron en préstamo algunas mascaras adaptindolas a la realidad de la region o del
pais ¢n que se producian. Estos estercotipos de personajes se convirtieron en un formidable
amplificador del imaginario popular, que renovd, a pesar de sus apariencias groseras, ¢l
antiguo fondo mitico y arquetipico de la humanidad. El Polichinela italiano fue ¢l mas c¢lebre
de estos bufones. De sus ancestros latinos Maccus y Bucco, heredd la nariz ganchuda, la joro-
ba, ¢l vientre redondeado, ¢l espiritu vivo, insolente, y las gordas mejillas, la boca grande, ¢l
fitmo lento, la poltroneria y ¢l talento de ladron. A menudo cruel, recuerda a Vidouckara.
brahman jorobado y calvo de la India del siglo XI 'y a Karagoz, turco importado de India por
artistas gitanos. Polichincla en Francia, Petroucka en Rusia, s¢ presenta ¢n Inglaterra como
Punch, heredero de OId Vice [Vicjo Vicio, nota de traduccion] de las morali-dades isabelinas,
cuyo caricter llegd a ser atn mas trasgresor debido a la crudeza de su lenguaje, 2 sus com-
portamientos orgidsticos y a una ostensible violencia; se trata de un personaje al que nada s¢
resiste, alin la Muerte, que sucumbe a sus golpes.

El guante ha permanccido durante mucho tiempo sumergido en ¢l pueblo con
su "grosera” necesidad de vida y de suenos. En contacto con €l se desarrolla una verdadera
catarsis donde las fuerzas obscuras, que se ocultan en cada uno de nosotros, resurgen para
desatarse gracias al teatro de marionetas, en una suerte de liberacion colectiva de la que no
estd ausente la consciencia y la denuncia de la opresion cotidiana. De todas maneras, un lento
pero irreversible proceso de eufemizacion de esta violencia primitiva se fue efectuando con-
forme la burguesia europea fue instalando su control racionalista sobre todos los aspectos de
la sociedad. Con ¢l tiempo, la marioncta de guante llegd a ser, como consecuencia de ese pro-
ceso, una triste parodia del teatro de actor o, peor todavia, (UVO que aceptar con resignacion
la funcion de teatro moralista destinado al disciplinamiento de los ninos pequenos.

Habria mucho mas para decir acerca de la constelacion simbolica que gravita
entorno del guante, de su accesorio privilegiado, ¢l baston, de l imagen del cnano de l
mitologia nordica o de la simbolica arturiana asociada a la imagen del «retablo-castillo forti-
ficados, pero estas referencias sobrepasarian ¢l marco de este articulo.
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De esta manera, la marioneta vehicula una parte de ese pensamiento magico
que actualiza tan pronto como aparece, reactivando en el espectador aquella parte arcaica de
¢l mismo muy a menudo desvalorizada en ¢l mundo moderno y que algunos quisicran ver
desaparecer. Ese rechazo al pensamiento simbolico o imaginario, que ha podido alguna vez
parecer justificado par la evolucion del pensamiento cientifico, ha encontrado desde comien-
208 de siglo XX un lugar creciente, gracias a las vanguardias historicas influidas a la vez por
la psicoandlisis y por las artes no occidentales que alguna vez se volcaron hacia la miscara y
fa manion¢la.

También vuelve a cuestionarse la percepcion del mundo con las formas teatrales
algo rapidamente denominadas «posmodernass, cuyas composiciones cadticas, deconstrui-
das. teatro de imdgenes, dejan ver, escriben Chantal Hébert e Iréne Perelli-Contos, la actua-
lizacion de nuestro propio espacio mental. De esta forma, lo que esta representado en esce-
ma no es la vida real, apenas transpuesta, sino mis que nada la espectacularizacion de las
estructuras del imaginario humano o al menos sus modos de funcionamiento aleatorio y mul-
tidireccional.

Fstas autoras agregan, a proposito de teatro visual de Lepage, un anilisis que
resulta apropiado para definir al teatro de manonctas contemporinco:

[...] Organizado en un desorden aparente parecido al de los suefios o al de la
memoria, este teatro puede parecer portador de magia.».

Esta nueva actitud creadora, sostenida por una actitud cuyos clementos motores
son el interculturalismo y la interdisciplinariedad -lo cual es una de las caracteristicas del
teatro de marionetas de hoy- lleva a asociar formas espectaculares mis antiguas, como la
pantalla de sombras , la marioneta o ¢l pantin, con las herramientas sofisticadas de las nuevas
tecnologias; si se quiere, todas estas formas que permiten un apertura hacia el mundo ima-
ginario y simbolico podrian pasar por una regresion artistica, aunque, bien mirada, la blsque-
da de nuevos recursos, de un nuevo punto de partida para un arte que intente integrar las
contradicciones de un mundo, en ¢l cual, sostienen Hébert y Perelli-Contos, «[...] la crisis de
los fundamentos del conocimiento ha causado ¢l derrumbe de los grandes sistemas cientifi-
cos, filosoficos ¢ ideoldgicos ». La vision prometeica determinista y unificadora del mundo
desaparece ante el retorno  de Hermes amenazado €1 mismo por un retorno masivo de
Dionisos.

No es entonces por azar que la marioneta, le pantin, la figura, la cfigic y ¢l teatro
de sombras, tomen un lugar significativo en ¢l teatro de hoy; ¢l vinculo con los diferentes
componentes del pensamiento humano se hace evidente y justifica su integracion en estas
formas teatrales insolitas. Rico de este mestizaje cultural, el teatro de marionetas para adultos
encuentra hoy un nuevo impuso y se aparta progresivamente del reducto intantil. Si el teatro
Para los jovenes conserva todavia una gran parte de la actividad gencral de este arte, €8
Porque se encuentra incitado a cuestionar su practica creadora a la luz de nuevos vinculos
que algunos marionctistas mantienen cada vez mis asiduamente con ¢l mundo simbolico ¢
'maginario del teatro contemporinco.
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A modo de conclusion

Se abre un inmenso campo de investigacion para quien desee comprometerse
en un estudio profundo de las estructuras simbolicas que gobiernan nuestra relacion con
la marioneta. Se trata de campos de investigacion multidisciplinaria, ya que alli intervienen
los estudios historicos y prehistéricos, la antropologia teatral, la psicologia del compor-
tamiento, la sociologia del especticulo. Esto es, todas disciplinas que de una forma o de
otra s¢ hallan abocadas al mundo simbdlico creado por la mente humana.

El enigma de la misteriosa accion de la presencia marionetil no ha desapare-
cido totalmente: hemos revisado en este trabajo algunos aspectos que permiten oficiar de
indices y de pistas para aquellos que quieran aventurarse 4 avanzar un poco mis en esie
mundo simbélico de los titeres.

Ademis de todo esto, la investigacion puede ser de un gran beneficio para
creadores, dramaturgos, registas, directores, y otros que estén tentados que a apropiarse
de este medio teatral. El dominio o al menos ¢l conocimiento de los procesos de evocacion
simbolica sobre la mente humana, suscitados por la presencia activa de un personaje mano-
netil puede revelarse como un gran ventaja para el creador contemporineo que pretende
ampliar la red difusion del teatro de manonetas.

La potencia evocadora del destino humano suscitada por la presencia misma
de la marioneta es una de las propiedades de este arte que pueden representar tanto una
ventaja como un peligro. Incurrir en el desinterés por el impacto sobre ¢l imaginario dcl
espectador, o sea, sobre su inconsciente, puede conducir a errores de sentido y a inco-
herencias fatales para el especticulo. La tipologia expresiva utilizada, la mezcla de recursos
significantes empleados durante un mismo especticulo conlleva una constelacion de estr-
mulos simbolicos que es necesario manipular con mucha cautela.

Mis alli de estas consideraciones de escritura escénica, queda ¢l gran aporic
que s¢ puede obtener a partir del intercambio con formas espectaculares extranas pard
nuestra cultura occidental; ¢l mestizaje que se produce actualmente ¢n Ciertos escenarios
del mundo es una muestra de la vitalidad del arte marionetil. Nuestro universo simbolico sc
enriquece con imagenes novedosas quE vienen a asoCiarse con NUESIro propio patnmonio
simbolico. De ahi que la relacion con lo humano sea Ia constante del proceso de creacion
teatral, sin importar qué tanto se haya desplegado el imaginario del creador, y ni cudn ale-
jadas de la realidad cotidiana scan las formas utilizadas.

A partir de todos estos elementos expresivos y simbolicos se esta inventando
un arte de la puesta en escena, que incluye el sentido de un lenguaje especifico y organi-
zador del acontecimiento escénico, en ¢l cual ¢l objeto marioneta se enriquece con la evolu-
cion del espacie que lo contiene, y en ¢l cual se desarrolla también la relacion que mantienc
con ¢l manipulador, cuya presencia cada vez mas Irecuente sobre la escena agrega com-
plejidad significante a los estimulos simbolicos que propone ¢l objeto por su sola presen
cia. Los grados de develamiento de esta presencia humana en comparacion con ¢l objeto
personaje es uno de los desalios del teatro contemporineo de marionetas que se efectaa
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muy 2 menudo sin advertirse que la fucr;a y la complejidad de las estructuras simbolicas
convocan durante un especticulo de manonctas. .

La dimension plistica del medio contribuye fuertemente a la invocacion de
C(,mp.)rumicnlos perceplivos imaginarios, que alimentan ¢l imaginario del espectador,
estimulandolo de forma particular, especifica, como otras artes de la escena pueden hacer-
lo.la saturacion de signos portadores de una riqueza simbolica innegablemente pura pro-
porcionan al creador material de creacion de una complejidad estimulante, fecunda y que
no se deja desbordar por esta profusion semintica. Las estructures simbolicas de la mario-
neta plantean un desafio mayor al creador marionetista, micntras que la exacta compren-
sion de cllas significan una ventaja decisiva.

La larga historia del teatro de marionetas deberia ser, seglin parcce, una ayuda
importantc para ¢l progreso de este arte autdonomo occidental. Hay que constatar que ¢l
camino a recorrer antes de alcanzar tal objetivo ¢s demasiado largo. Sin embargo, la fasci-
nacion que la marioneta ejerce no es contestable y deberia permitirle franquear el territo-
rio del mundo infantil para venir a afirmar la oniginalidad de su lenguaje en las escenas
teatrales contemporineas. Como apuntibamos antes, la potencialidad evocadora del desti-
no humano suscitada por la propia presencia de la marioneta es una de las principales vir-
tudes de este arte; pero también es necesario poseer las llaves que abren las puertas de toda
la constelacion simbolica que gravitan en torno al objeto marionetil.

Este conocimiento preciso seria, segin parece, una poderosa ayuda para ¢l
ereador escénico que desee utilizar con plena conciencia este medio, sin cacr €n la trampa
de una complacencia redactora a la que hizo caer desde hace un siglo y medio 1a infan-
tilizacion del teatro de marionetas occidental. Las maltiples posibilidades de jugar con 1a
diversidad tipologica marionetil y las diferentes cargas simbolicas que alli estin conectadas
pucde devenir, en manos del autor o ¢l director teatral, un medio y decisivo para propulsar
un teatro de marionctas resueltamente para «adultoss, en las tablas de los escenarios
tcatrales contemporincos.

Aunque las pricticas artisticas vinculadas con la marioneta resulten todavia
POCo numerosas con respectoala produccion teatral en su conjunto, s¢ han dado aventuras
originales que imponen la elaboracién de un lenguaje escénico original y de une poética
especifica que dotan a los acontecimientos teatrales de une grande vitalidad estética en que
s¢ desmoronan los codigos v las fronteras tradicionales en beneficio de un mestizaje seman-
Uico que actualiza con gran eficacia un imaginario conlemporaneo que ya no esta artificial-
;')‘(C:\:: dc§pr()\'isl(.) de las formas mas profundas y mas arcaicu:s del pensamiento humano.
FSSEmos que la investigacion acerca de las estructuras simbolicas de la marioneta pueda
:L‘l':‘;'::.lr 4 este movimiento dg crcgdorcs que han decidido aproparse de este mcdif): de

sciplina teatral que mantiene intacta su fuerza evocadora y su poder de seduccion.
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